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RESUMO Este artigo enfoca o estagio do escultor Rodolfo Bernardelli (Guadalajara, México,
1852 — Rio de Janeiro, RJ, 1931) em Roma, enquanto pensionista da Academia Imperial de
Belas Artes do Rio de Janeiro, entre 1877 e 1885. Essa fase de sua trajetoria foi analisada a
partir de fontes primarias, como cartas do proprio artista e criticas de arte publicadas em
jornais. A partir de sua producio nessa época, procuramos compreender a vertente realista
a qual o artista se filiou e a recep¢ao de suas obras no contexto histérico e artistico dos
ultimos anos do Segundo Reinado.

PALAVRAS-CHAVE Escultura, Rodolfo Bernardelli

ABSTRACT This article focuses on sculptor Rodolfo Bernardelli’s Italian apprenticeship (Ber-
nardelli: Guadalajara, Mexico, 1852 — Rio de Janeiro, Brazil, 1931), when he was pensioner
of the Academia Imperial de Belas Artes (Imperial Academy of Arts), Rio de Janeiro, in
Rome, between 1877 and 1885. This period of his story was analyzed through the use of
primary sources, for instance, art essays published in newspapers or the artist’s own letters.
We try to understand the Realist School, which was adopted by the artist then, and the
reception his works had, keeping in mind the historical and artistic context of the last years
of Brazil’s Second Reign.
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Esse artigo resultou de pesquisa sobre a for-
macao do escultor Rodolfo Bernardelli (Guadalajara,
México, 1852 — Rio de Janeiro RJ, 1931), realizada
em meu mestrado no Instituto de Filosofia e Cién-
cias Humanas da Universidade Estadual de Campinas,
concluido em 2005." Bernardelli, juntamente com os
pintores Rodolfo Amoedo (1857-1941) e Henrique Ber-
nardelli (1858-1930), integrou uma geracao de alunos
da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), no Rio
de Janeiro, que, nas décadas de 1870 e 1880, buscou
a renovagao da arte no pals, tentando romper com
alguns canones da tradigdo académica. A compreen-
sao desse questionamento e dessas novas propostas
nos permite conhecer melhor as caracteristicas da
producao artistica brasileira do final do século XIX,
vinculada a Academia Imperial de Belas Artes, e suas
possibilidades de mudanca e ruptura.

Bernardelli ingressou na AIBA em 1870, tendo
como professor de estatuaria Francisco Manoel Cha-
ves Pinheiro (1822-1884). Em 1874, ele naturalizou-se
brasileiro. Foi premiado na Exposicao Internacional de
Filadélfia de 1876 com as esculturas Saudades da tribo
(1874) e A espreita (1875), ambas de tema indianista.
No mesmo ano recebeu a Primeira Medalha de Ouro,
na 24" Exposi¢cao Geral de Belas Artes, com Davi,
vencedor de Golias (1873), uma obra “dentro do sentido
classico que entio dominava a Academia”,? e também
o prémio de viagem ao estrangeiro da AIBA, com
o relevo Priamo implorando o corpo de Heitor a Aguiles.
Entre 1877 e 1885, foi pensionista da Academia em
Roma. Nessa época, o artista estudou com o escultor
Giulio Monteverde (1837-1917) e travou contato com
Achille D’Orsi (1845-1922) e Eugenio Maccagnani
(1852-1930), entre outros.

A trajetéria de Rodolfo Bernardelli nesse pe-
riodo pode ser recuperada por meio da analise de fon-
tes primarias, material em grande parte nao estudado,
possibilitando assim constituir uma visao nova acerca
de sua vivéncia italiana.” Um dado especialmente rele-
vante para a pesquisa desenvolvida em meu mestrado
¢ que um conjunto de cartas,’ documentos oficiais e
manuscritos do préprio Bernardelli, conservados em
arquivos de institui¢des no Rio de Janeiro e em Sio
Paulo, favoreceu imensamente o trabalho. Assim, foi
possivel compreender melhor, por exemplo, o processo
de elaboracdo daquela que é considerada a principal
obra de Bernardelli nesse periodo: Cristo ¢ a nulber

aditltera (1881-1884), do acervo do Museu Nacional de
Belas Artes, Rio de Janeiro [Fig. 1]. Conforme nossa
pesquisa demonstrou, essa peca constituiu o primeiro
grupo monumental em marmore a integrar a colegao
da academia e representou um grande investimento
por parte da institui¢do na formacao de Bernardelli,
tanto pelo material empregado quanto pela prorroga-
¢do do pensionato do artista no exterior. Da mesma
forma, a recepcdo dos trabalhos realizados na Italia,
quando exibidos pela primeira vez em mostra indivi-
dual do artista na AIBA em 1885, pode ser analisada
por meio do levantamento de textos publicados em
jornais da época.

Antes da realizacdo de Cristo e a mulber adsiltera,
Bernardelli havia executado em Roma dois outros
trabalhos de tematica religiosa: o baixo-relevo Fabiola
(1878) [Fig. 2] e a escultura Santo Estevao (1879) |Fig.
3]. Ja em Faceira (1880) [Fig 4] ele retomou o tema
nacional, com o assunto indianista, apresentado, po-
rém, com um novo tratamento formal. Além disso,
o artista realizou na Italia varios bustos, nos quais
retratou pessoas conhecidas da época, como a Checa
(1877) e Montenovesi (c. 1882), em que revela um grande
dominio técnico.

Entre outros documentos, os pareceres dos
professores da AIBA demonstraram-se fontes essen-
ciais para compreensio de como foram acolhidos, no
seio da instituicdo, os trabalhos enviados de Roma
por Rodolfo Bernardelli. Por exemplo, no parecer da
Secdo de Escultura apresentado em sessio da Con-
gregacdo de 9 de novembro de 1882, no trecho rela-
tivo a escultura Santo Estevio, podemos perceber que
a academia desaprovou a expressiao excessivamente
realista do santo. Mas, pela maneira detalhada como
¢ descrita nesse documento oficial, concluimos que
os professores percebem que a obra foi muito bem
executada, transmitindo sentimento na representacao
do corpo do santo:

O protomartir da religido de Jesus Cristo estd mori-
bundo, o excesso das dores que lhe causa o martirio
exprime-se perfeitamente na fisionomia, e em todas
as fibras de seu corpo ainda jovem, neste transe
supremo ele volve para o céu olhos repassados de
mais pulsante angustia, ¢ a dor fisica, e [ilegivel]
da esperanca da gléria, que se desenha com rara
perfeicdo, em toda esta estitua, desde os cabelos
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desalinhados e revoltos da cabega aos dedos encolhi-
dos dos pés. Esta expressdo, por demais realista, substitui
aquii aguele de sentimento ascético que deveria predominar na
alma dos mdrtires cristaos e principalmente na do Santo,
escolhido pelo pensionista por ter sido o primeiro
que derramou seu sangue como confessor de Jesus
Cristo. Na opinido da Secio d’Escultura é isto resul-
tado natural e quase inevitdvel de filiagio do pensionista na
escola realista, escola que actual Congregagio da Academia
Imperial das Belas Artes nao aceita, como guarda fiel das
boas tradicies da arte ddssica, que nela felizmente deixaram

seus talentosos ﬁtﬂdadwex.S

Ja a escultura Facezra também ¢ descrita no
mesmo documento e constitui a obra mais elogiada
pelos professores. Entretanto, a meu ver, sua boa acei-
tacdo se deve ao fato de ter sido considerada uma
escultura de género, em que sao permitidas maiores
inovagoes. Apesar das restri¢oes, o corpo naturalistico
da mulher e sua postura provocativa foram aspectos
destacados na obra, como ¢ possivel concluir a partir
da leitura do documento:

Esta estatua de grandeza natural é uma belissima
figura de mulher librica e provocante da raga ame-
ricana. O movimento é gracioso, as proporc¢des fo-
ram bem observadas, o modelado executado com
saber. Pertencendo, pelo assunto, esta estitna a Escultura
de género, ¢ tolerdvel a Escola realista em que tem continu-
ado o pensionista, entretanto, se o talento peregrino
que a concebeu, e executou com tanta galhardia, se
tivesse conservado na Escola idealista, poderia ter

produzido um primor d’arte.’

Rodolfo Bernardelli possivelmente ja partira do
Brasil com algum conhecimento sobre o realismo. No
relevo com o qual recebeu o prémio de viagem ele
pode ter se inspirado, para figura principal, na obra
Abel morto (1842), do escultor toscano Giovanni Du-
pre (1817-1882). Celita Vaccani enfatiza que nesse pe-
riodo o artista tinha contato com obras estrangeiras,
por meio de jornais e revistas.” .Abe/ foi uma obra do
infcio da carreira de Dupre, derivada de seu estudo
com Lorenzo Bartolini (1777-1850). E uma esttua em
tamanho natural, com a qual Dupre se tornou um re-
nomado pioneiro do verismo, embora posteriormente
essa tendéncia tenha se abrandado em sua producao.
Acerca dessa obra, o que chocou e fascinou o publico,

segundo Janson,® foi a despreocupacio do attista em
dissimular as conseqiiéncias anatdmicas da morte na
face do personagem, com os olhos vazios e a boca
aberta. Nao ¢ uma simples imagem de Abel morto, mas,
para o autor, esta ali representado um cadaver abando-
nado em um deserto. Por meio da figura de Aquiles
¢ possivel perceber que Bernardelli, antes mesmo da
viagem para a Buropa, ja tinha como referéncia uma
escultura polémica por seu forte naturalismo.’

Em um manuscrito de 1877, Bernardelli de-
fine o seu contato com o realismo:

Apenas iniciado no estudo da arte escultérica, ape-
sar de ter obtido uma medalha de bronze na Ex-
posicdo Universal de Filadélfia, encontrei a arte em
estado latente de transi¢cdo, como a escola romantica
estava quase morta, o realismo estava comecando
a sua dominag¢io no espirito dos novos. Um ano
antes tinha falecido o escultor de maior nome en-
tdo no campo artistico, o Carpeaux — em matéria
de evolugio artistica da escultura nada ou quase
nada havia. O realismo tinha por programa sobre
o estudo atento da natureza e da vida. A teoria ro-
mantica com a queda do Império [em] 1870 estava
a expirar, o Zola sucedia ao Balzac e esse foi o

primeiro iniciador da arte realista.!’

O artista mencionou Carpeaux (1827-75), o im-
portante escultor francés que havia causado polémica
com duas obras da década de 1860: Ugolino e seus filhos
e, principalmente, o grupo escultérico A danga, para a
Opera de Paris. Ndo sabemos ao certo qual o conhe-
cimento que Rodolfo Bernardelli possuia acerca de
Carpeaux, mas, certamente, ja devia ter ouvido falar
de seus trabalhos mais polémicos. Acreditamos que,
além da escultura Tarcising Martyr Chretien (1868), de
Falguiere (1831-1900), Bernardelli possa ter encon-
trado inspira¢ao também na figura de um dos jovens
filhos de Ugolino, de Carpeaux, para a sua escultura
Santo Estevao. Entretanto, o realismo exacerbado que
caracterizou a arte italiana daqueles anos surpreendera
o jovem artista em sua chegada:

Visitei na Academia de B [ilegfvel] as obras moder-
nas e tive uma desilusio por parte da minha igno-
rancia na parte psicolégica do movimento artistico,
as esculturas de entdo faziam o possivel para imitar
o natural, vi umas cabecas de velhas a rir, com todas
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as mazelas de uma pele velha, s6 faltava que tives-
sem cabelos implantados, ndo gostei e externei ao
prof. P. Am® [Pedro Américo] que me disse ser ela

a escola moderna.!!

Na Italia, Bernardelli tem contato com esculto-
res e pintores que realizam obras de carater muito ino-
vador. Essa relagdo pode ser percebida nos trabalhos
que o escultor realiza naquele momento e, inclusive,
em sua producio posterior no Brasil. Em carta de
1929, ja idoso, ele lamenta a morte de alguns artis-
tas conhecidos na Italia, possivelmente durante esse

<

seu estagio italiano: “.. 1a na Italia diversos amigos
meus que estavam na mesma casa em que estou foram
embora. E assim cada um vai indo e vem vindo ou-
tros, esses, porém, que se foram eram proeminentes:
Gemito, D’Orsi e Michetti e nao serdo substituidos
tao cedo, maximamente com os futuristas”.!? Nesse
documento, podemos perceber como ele considerava
relevante a produgdo dos artistas italianos Vincenzo
Gemito (1852 - 1929), Achille d’Orsi (1845-1929) e
Francesco Paolo Michetti (1851-1929) em comparagio
com as obras da vanguarda italiana.

A escolha pela vertente realista nao foi, con-
tudo, facil para o artista. Nos pareceres da Academia e
mesmo na correspondéncia pessoal, podemos observar
por varias vezes as criticas dos professores e dos colegas
a essa op¢ao. Em carta a Maximiano Mafra, Bernardelli
comenta que sua op¢ao pela escola realista lhe havia
granjeado antipatias e que seus trabalhos foram com-
parados por alguns alunos da academia “a bonecos de

gesso que os italianos vendem por ali nas ruas”.”

Pelo que pudemos constatar, Bernardelli havia
se desentendido com o seu professor de escultura, Cha-
ves Pinheiro, logo em seus primeiros anos em Roma,
muito provavelmente em funcio da tendéncia realista
que vinha apresentando em suas obras. Mas o jovem
escultor possufa o apoio do imperador. Em carta ao
conde de Gobineau, D. Pedro II escrevia pedindo in-
formacoes sobre um artista “nascido no Brasil, mas
de familia italiana, que estuda no azelier do esculptor
Monteverde. Eu o cteio dotado de muito talento”* O
Conde, que se encontrava em Roma em 1878, respon-
deu ao monarca: “Informei-me acerca do joven esculp-
tor Bernardelli de quem Vossa Magestade me falla. Vi
em casa dele um grande-baixo relevo comegado para
a Academia do Rio: o martyrio de Sio Sebastidao. Ha

muito talento nessa obra ¢ o Senhor Bernardelli mos-
trou-se um homem muito trabalhador e de espirito
absolutamente distincto”.”> D. Pedro entio agradece
as noticias “a respeito do pequeno Bernardelli”.' Essa
situacao também ¢ visivel a partir do relato do pintor
José de Medeiros (1849-1926), em missiva a Henri-
que Bernardelli, de 20 de junho de 1881. Na carta,
Medeiros comenta que Chaves Pinheiro acabara de
fazer um “boneco”, com o nome de Sio Sebastido.
Segundo Medeiros, D. Pedro II, em visita a academia,
voltando-se para um trabalho de Rodolfo Bernardelli,
dissera: “Isto sim, este tem vida, aquele estd morto”.
Medeiros continua: “O meu colega Chaves quase que
botou fogo a Academia”” As brigas com o professor
Chaves Pinheiro prosseguem quando da execugido de
Cristo ¢ a mulber adiltera. Sobre esse desentendimento,
escreve Bernardelli, em 1882:

... ndo compreendo porque ele agora se declara meu
inimigo! Nunca lhe fiz coisa alguma ... Sempre me
lembrarei que ele foi 0 meu primeiro mestre, quanto
a ele achar mal tudo o que fago estd no seu direito,
o artista infelizmente esta sujeito a isso, e ndo deve
espantar-se, nem persuadir-se de que o que faz ¢é
tudo bom, o trabalho continuo e com consciéncia
mata e derruba todas as barreiras, eu 14 chegarei, se
Deus me ajudar, certo ndo sera o Senhor Chaves

que me podera tirar o que deve ser meu.'®

E possivel notar, entretanto, que, em trabalhos
de menor porte, que ndo faziam parte das obrigacoes
de pensionista, Bernardelli apresentava uma maior li-
berdade na execucdo. Em alguns bustos realizados nos
anos seguintes, como no retrato do pintor Modesto
Brocos (1883), o escultor revela proximidade formal
com alguns retratos de Vincenzo Gemito, como, por
exemplo, em Rezrato de Michetti (1873). Uma outra obra
do artista, Cabeca de aldea da Ilha de Capri (s.d.), sem
datagdo, nos leva a pensar em alguns aspectos da escul-
tura napolitana daqueles anos. Nessa obra, Bernardelli
mantém dialogo com Cabega de Marinbeiro (¢a.1878), de
Achille D’Orsi. Como aponta Lamberti,” a escultura
de D’Orsi corresponde ao gosto do esbogo verista de
uma aproximagao direta entre a pesquisa folclorica e
a classificagdo cientifica. A jung¢do entre o pitoresco
e a fiel documentagdo de costumes e dos tipos do
mundo napolitano tornou-se nessa época um sucesso
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comercial. Lamberti ressalta o cuidado de D’Orsi em
retratar o boné, o brinco e a medalha apotropaica
do personagem. Podemos encontrar uma referéncia
similar em pinturas de Francesco Paolo Michetti (1851-
1929) e em esculturas de Gemito. Obras posteriores
de Rodolfo Bernardelli realizadas no Brasil, como a
Baiana (c. 1886)," em que retratava pessoas do povo,
provavelmente representaram uma renovagao na es-
cultura de género no pais, e também podem indicar
o gosto por esse tipo de escultura.

Ja no busto O empregado do artista emr Roma (1881)
Bernardelli demonstra interesse pela representacdo de
personagens da Roma antiga, aproximando-se dos tra-
balhos de Achille D’Orsi realizados no final da década
de 1870.

Algumas obras criadas por Bernardelli em seu
estagio italiano foram vendidas pelo préprio artista,
apos figurarem em mostras locais, como forma de
completar a pensao da AIBA, que ele dividia com o
irmao Henrique, como ¢é possivel perceber em carta
de 21 de agosto de 1881:

Na exposi¢do do Popolo que se faz anualmente,
expus duas cabecas em terracota, das quais creio
ter-lhe mandado fotografias, tém por titulo Furba
e Gigetto ... todos os jornais [as] citaram como das
melhores, e alguns escreveram alguma coisa, o me-
lhor para mim, foi vendé-las, agora vejo-me obri-
gado a assim fazer, preciso vender porque a pensio

nio me basta, como bem sabe somos dois...%!

Em outra carta a Joao Maximiano Mafra, es-
creve Bernardelli: “Tenho [idéia para] um grupo pe-
queno, [a ser realizado] com a inten¢do de mandar
para o saldo préximo, o que me prende ¢ o tempo,
seria porém um assunto da atualidade [nome da obra
ilegivel] coisa para vender”.”> Podemos concluir que,
para essas obras de pequeno formato, o artista esco-
lhia temas contemporaneos, realizando provavelmente
estatuetas de género, cuja venda era mais facil. E im-
portante ressaltar que Bernardelli procurou se integrar
ao ambiente artistico romano. Desde 1877, partici-
pava da Associa¢ao Artistica Internacional de Roma
e procurou enviar trabalhos para as mostras anuais
da cidade. Algumas dessas obras, como ele mesmo
relata no trecho citado, foram comentadas de maneira
positiva nos jornais locais.

A execugio do marmore Cristo e a mulber adiltera
(1881-1884)

A obra Cristo e a mulber adiiltera foi executada
por Rodolfo Bernardelli em Roma, entre 1881 e 1884.
A partir dessa obra, a figura do Cristo tornou-se re-
corrente na producdo do artista, presente em obras
tumulares e pequenas estatuetas.

O esbogo em gesso da obra também pertence
20 acervo do Museu Nacional de Belas Artes, Rio de
Janeiro, e foi aprovado pela Congregaciao dos Pro-
fessores da AIBA em 1882. Nele, o artista ainda nao
havia projetado o efeito realista do manto, uma das
qualidades mais reconhecidas da obra. Bernardelli, em
carta a Maximiano Mafra, afirma que ainda tera de
fazer muitas mudancas, que a tunica do Cristo nio
sera aquela, “ao menos prometeram[-me| depois que
tinha concluido o trabalho de mandar-me uma tdnica
verdadeira, isto ¢, uma tunica hebraica a qual se nao
me engano nao tem as mangas tio grandes como as
que eu fiz”.* A cabeca do Cristo também se modifica
bastante. Inicialmente foi representada portando um
solidéu, com os cabelos e a barba moldados de maneira
diferente. Ja a figura da adultera é a mais préxima
do resultado final, com pequenas diferencas, como o
dorso da mulher parcialmente vestido na maquete e
representado nu no marmore. Também as suas pernas,
cobertas no esboco, revelam-se entre as aberturas do
tecido na peca em marmore, conferindo assim a figura
uma maior sensualidade.

A execucio do grupo teve inicio por volta de
marco de 1883, quando o marmore comecou a ser des-
bastado por trés esbogadores que trabalhavam todos
os dias.”* Em julho, a escultura ainda nio havia sido
concluida, havendo, segundo o préprio artista, “gran-
dissimas dificuldades a vencer”.” Ela provavelmente
comegou a ser executada pelo proprio Bernardelli no
segundo semestre de 1883.

Nos varios desenhos do artista relativos ao es-
tudo da figura do Cristo, podemos perceber o cuidado
em trabalhar a anatomia e, também, em buscar a mo-
vimentacao precisa dos bragos e das pernas. O estudo
da figura, inicialmente nua e depois vestida, foi feito
em diferentes posi¢coes. Em alguns desenhos, podemos
notar que Bernardelli estudou a disposi¢ao dos cabelos
em torno do rosto de Cristo. Para o manto, que aparece
apenas em um dos desenhos selecionados, é possivel
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perceber que ele se preocupou em trabalhar a textura
propria do tecido e as dobras do panejamento.

Em relacio aos modelos formais para o grupo
escultorico Cristo e a mulher adriltera, um dele pode ter
sido uma gravura sobre 0 mesmo assunto, uma ilustra-
¢ao para a Biblia Sagrada de Gustave Doré (1832-1883)
[Fig. 5]. Como aponta Luciano Migliaccio no esboco
para o quadro Cristo emr Cafarnanm de Rodolfo Amo-
edo, da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, a figura
do “Cristo estatico e possesso, circundado por um
halo de luz”,* remete as ilustracoes biblicas de Doré.
Conhecendo-se a afinidade entre os dois artistas acre-
ditamos que ambos possam ter partido de uma fonte
similar. Migliaccio acentua ainda que no quadro esta
presente a “leitura da vida de Cristo por Renan, que
renovava a iconografia religiosa de Domenico Mo-
relli na Italia daqueles anos”.*” Terfamos, assim, outro
ponto de contato entre as obras, que seria a referéncia
aos escritos de Renan. Existem muitas semelhancas
formais entre a gravura de Doré, referente a essa pas-
sagem da Biblia, e o grupo de Bernardelli: na atitude
do Cristo, que protege com o corpo a adultera, no
longo manto que cai até seus pés e, também, na forma
como a mulher, encolhida atras do Cristo, se protege
com os bragos a frente do corpo. Segundo o relato
biblico, Jesus, enquanto o inquiriam, escrevia com o
dedo no chio. A inscri¢ao ¢ representada na gravura e
também na base da escultura, em hebraico. De forma
similar, no pedestal em marmore, trabalhado com for-
mas geométricas, podemos pensar em uma referéncia a
coluna que se encontra no plano de fundo, na gravura.
Nota-se, entretanto, que essas obras diferem em rela-
¢do a expressividade das figuras. O brago estendido
do Cristo, na escultura, com a mao aberta a frente do
corpo, fica mais préximo de um gesto de pregacao, o
que torna a figura muito mais enfatica. Ja a pose da
adultera, com o rosto voltado para baixo e apoiado
em uma das maos, transmite uma atitude muito mais
interiorizada do que aquela apresentada na gravura.

Segundo Millicent Rose,” a edi¢do da Biblia
ilustrada por Doré destacou-se nos anos 1860 por ser
o trabalho de um unico artista. Segundo a autora,
as gravuras de Doré agradavam a um vasto publico,
porque, além de nio seguir a iconografia tradicional
do assunto, nelas o artista procurou conferir a historia
sagrada um realismo inigualavel. Como aponta Rose,
por exemplo, quando Dor¢é realizou a histéria de Israel

no Egito, ele desenhou com base na colegio egipcia
do Louvre, e aliou a0 moderno conhecimento arqueo-
légico um realismo psicolégico, retratando os homens
como eles poderiam ser vistos por um contemporaneo
dos grandes novelistas e dos novos fotégrafos. Além
disso, o artista manifestou em seus numetrosos dese-
nhos um interesse maior pela personalidade de Cristo
do que pelo que sua figura simbolizava, dando uma
maior aten¢ao ao individuo do que a divindade. Isso
provavelmente derivou do seu contato com os esctitos
de Renan, que na época submeteram as imagens de
Cristo as novas exigéncias de realismo e exatidio.”

Um outro modelo tematico e formal para o
grupo Cristo ¢ a mulber adiiltera, de Bernardelli, pode ter
sido A virgem prudente e a virgem tola (1866), de Giulio
Monteverde, que foi, segundo Francesco Prian, um
trabalho que o artista, na qualidade de pensionista da
Accademia Ligustica, realizou no seu primeiro ano de
estudos de aperfeicoamento em Roma, para enviar a
Génova.” No aspecto formal, as duas obras aptesentam
grandes semelhancas na posicao da figura que, em pé,
segura um candeeiro com uma das maos e da outra,
que, agachada, se inclina para ela em um gesto de si-
plica. O critico Vincenzo Marchese sublinha a feliz
escolha do escultor em expor o conceito evangélico
em apenas duas figuras, o que lhe permite evidenciar
o senso moral da obra a partir do contraste dos corpos:
o da virgem prudente, nobre e delicado, e o da virgem
tola, macico e plebeu. No corpo da virgem tola sao
evidentes os acentos naturalisticos e um senso de vida
terrena. Dessa dltima, diz ainda que o artista exagerou,
porque o texto biblico a descreve como desatenta, mas
nao como lasciva ou lamentosa. Prosseguindo na ana-
lise, Marchese questiona se o artista teria procurado
exprimir a facilidade com que a alma desavisada pode
cair em pecado, quando ¢ privada da luz da razio.
Para o autor, esse ensinamento pode ser analogo aquele
antigo que se propoe com o mito de Amor e Psique, re-
percutindo na obra de Monteverde como a psique crista
contraposta a paga: o amor celeste em confronto com
o amor terreno. No trabalho citado, aponta Francesco
Prian,” prenuncia-se o particular modo de modelar o
corpo humano que Monteverde apresentara em futu-
ras obras cemiteriais, como, por exemplo, em certos
anjos, como aquele do timulo Oneto no cemitério de
Staglieno em Génova, que tem o corpo belissimo e
provocante. Nessa obra, o aspecto naturalistico esta
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em contraste com o conceito metafisico que se pre-
tende representar. Por fim, o autor afirma que o intento
ético é quase sempre presente na produgao do escultor,
como, por exemplo, no grupo escultérico Edvardo Jenner
excperimenta em seu filho a inoclagio da vacina (1873). Dessa
forma, poderiamos pensar também que a obra 4 virgen
prudente e a virgem tola teria em comum com o grupo de
Bernardelli o tema moralizante, aliado ao realismo na
representacao dos corpos.

De maneira similar, pelo uso de inscri¢oes e,
principalmente, pela execugdo da base do grupo escul-
torico, o artista mantém dialogo com algumas obras
de Achille D’Orsi. Na representagao de um chao arido
em contraste com a maciez dos corpos dos persona-
gens ou com a textura do panejamento, o artista man-
tém afinidade com trabalhos do escultor napolitano,
como em A religido no deserto (1872) ou em Proximus
tuus (1880). A base incorpora-se dessa maneira a cena,
ampliando o efeito realistico da composigao.

E importante observar que, na Exposicio de
Turim de 1880, o escultor italiano Ettore Ximenes
(1855-1926), admirador da obra de Domenico Morelli
e de D’Orsi, havia apresentado um grupo escultérico
com o nome de Cristo e [adultera.”* Rodolfo Bernardelli
deve ter visitado essa exposi¢ao, porque, como foi pos-
sfvel perceber, o artista preocupava-se em acompanhar
as mostras de arte na Itilia e mesmo na Franca. Nao
sabemos se o conhecimento dessa obra influiu na es-
cultura de Bernardelli, ja que ndo foi possivel obter
uma imagem do trabalho. Na Exposicao de Turim de
1884, Ximenes apresentou O bejo de Judas (c. 1884),
obra na qual a figura do Cristo é muito préxima aquela
apresentada na maquete de Cristo e a nmulber adsiltera de
Bernardelli, tanto pela grande tunica que o Cristo veste
quanto pelo uso do solidéu. F importante ressaltar que,
nessa mesma exposi¢ao, o escultor brasileiro apresen-
tou pela primeira vez a sua obra em marmore.

A critica de arte e a exposi¢ao de Bernardelli de 1885

Em setembro de 1885, Rodolfo Bernardelli re-
tornou a0 Brasil. Em 16 de outubro, ocotteu a abertura
da exposicao individual do artista na Academia Im-
perial de Belas Artes, com a exibi¢ao de um conjunto
de trabalhos realizados em Roma. No dia seguinte,
ele foi nomeado professor de estatuaria da instituicao.
Podemos perceber a recepcao de suas obras naquele

momento por meio da grande divulgaciao dada pelos
jornais a mostra, comentada muitas vezes na primeira
pagina dos principais periddicos do Rio de Janeiro,
entre os quais Jornal do Commercio, Gazeta de Noticias,
Gazeta da larde, Revista Ilustrada e O Mequetrefe. A ex-
posicio contou inclusive com a visita de D. Pedro II.
Os jornais também traziam diariamente informagoes
sobre o publico visitante.

Pela analise da critica levantada em nossa pes-
quisa, pudemos perceber a preocupacio dos autores
dos textos em nao s informar sobre a trajetéria do
artista desde seu ingresso na AIBA, como em descre-
ver as obras e apontar certos detalhes formais. Por
exemplo, em texto sem autoria publicado no Jornal
do Commercio, Bernardelli é apresentado como “‘uma
das mais raras aptidoes artisticas que ¢ dado encon-
trar em qualquer paiz”.” O autor afirma que algumas
obras apresentadas ja sao conhecidas do publico, como
Fabiola, pela impressao produzida quando foi exposta
pela primeira vez. Em relacdo a Faceira, o jornalista
afirma que ¢ um misto de correcao e lascivia, um pro-
duto talvez excessivamente do século XIX, no qual,
devido a perfeigao e ao encanto da escultura, perdoa-se
a livre e ousada concepgio do escultor. Em seguida,
ele comenta que a arte grega nao permitia a expressao
do sentimento e da fisionomia, por ser indigna dos
deuses. As copias em marmore de Vénus antigas que
Bernardelli fez em Roma sao trabalhos primorosos,
como “reproducgdo de duas joias da arte classica bem
que julguemos aquella escola inaclimatavel ao nosso
seculo, porque as suas bellezas absolutas e complexas
sao qualidades inteiramente idéaes, ndo existem na
natureza”* Para o autor, o que mais se destaca entre
os trabalhos exibidos ¢ o grupo escultérico Cristo ¢ a
mmlber adiiltera: ambas as figuras sao admiraveis, tanto a
do Cristo que com a mao esquerda protege a mulher e
com a direita desafia os que querem apedreja-la, como
a da adultera, que procura esconder-se nas dobras de
sua tunica. Nos corpos dos personagens parece circu-
lar sangue. O texto termina com a afirmag¢ao de que
Bernardelli ¢ um artista completo em todo o sentido
da palavra e pergunta se o pais é “theatro sufficiente-
mente vasto para que este artista possa nelle dar largas

20 seu notavel talento e saber”.®

Em outro artigo nao assinado, publicado em O
Paiz em 16 de outubro, ¢ apresentado um resumo da
carreira do escultor, em que se comenta sua premiagao
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na Exposicio de Filadélfia, com Saudades da tribo e A
espreita.”® Também sdo mencionadas as condecoragdes
da Republica da Venezuela, com a medalha de Boli-
var, e de Turim, pelo grupo Cristo e a mulber adiiltera.
O autor observa ainda que o escultor nada obtivera
do Brasil e afirma em seguida que, por outro lado,
recebera distingdes de um pais que dedica todo seu
cuidado as artes: sendo elogiado por Giulio Monte-
verde, que ¢ citado como o autor de Colowzbo, do Génio
de Franklin e de Jenner e saudado por Maccagnani, que
se imortalizou com o grupo Os gladiadores e executou
naquele momento a estatua de Garibaldi, destinada a
Brescia. No texto ainda é comentado que Bernardelli
havia se imposto diante de outros escultores de desta-
que, como os italianos Girolamo Masini (1840-1885)
e D’Orsi (apontado como o autor de Proxinmus tuns) e
o britanico Alfred Gilbert (1854-1934), que estudou
em Roma naqueles anos. Ressaltamos que Gilbert ¢
considerado pelos estudiosos da area como um reno-
vador da escultura britanica, principalmente com obras
como learus, em que retoma modelos renascentistas.
Para o autor do artigo, Bernardelli poderia dispensar
as homenagens que foram concedidas a outros artistas
brasileiros, que apenas por sua influéncia conseguiram
figurar em mostras italianas. Ele afirma ainda que o
grupo escultérico causa uma impressao intensa e pro-
funda, mesmo colocado em uma sala com pouca luz.
Comenta também que € a primeira vez que se sente
dominado pela arte nacional: “se nacional pode ser
um brazileiro educado na Itilia 4 custa do Brazil”.”’
Depois, passando a descrever o grupo, destaca a impo-
néncia da figura do Cristo, “que fala e move-se e im-
poe de tal forma, que o homem fica subjugado [aquela]
expressao altiva, nobre e distincta”. Ressalta também a
figura da adultera que tem a fisionomia “do susto, da
vergonha e da confian¢a”.*® Continua o texto:

Rotas as tradi¢bes académicas e desprezadas as con-
vencdes da estatuaria, aquelle grupo tem além de
tudo a cOr e 0 movimento; a vida e o calor. O mesmo
marmore modifica-se sob o escopo e transforma-se
em tecidos differentes e em carnes de diversos tons.
As vestes ondulam e as figuras sdo corpos humanos

com todos os detalhes da natureza humana.®

No artigo é também mencionado um evento®

que pode ser entendido como mais um elemento para a

criacdo de um mito acerca de Bernardelli, relacionado
a uma antiga historia grega: o diretor da AIBA, ho-
mem acostumado com a estatuaria, ao visitar o grupo,
aproximou-se da figura do Cristo para ver-lhe os pés e,
com uma das maos, tentou levantar a tunica, sé entao
se lembrando de ter diante de si o frio marmore. O
texto termina com men¢ao a nomeagao do escultor
como professor da academia, mas ressalta que ali ndo
ha lugar para aulas de estatudria. Assim, o artista nao
deixara seu ateli¢, o que lhe sera rendoso para “cuidar
seriamente de algo que nosso governo nunca tomou
a sério”. Em alguns artigos publicados na época,
em paralelo a exaltacao do artista, faz-se oposi¢do ao
governo imperial, como em “Esthetica imperial”, pu-
blicado na Gazeta da Tarde.”

Um texto de Franga Janior sobre a exposi¢ao
de Bernardelli, publicado em jornal da época, exalta o
sucesso da arte italiana contemporanea em Paris, por
meio da vertente realista e da escultura de género:

O que ¢ a Italia na estatuaria tivemos occasidao de
observar em 1873 na Exposicio de Vienna de Austria
e na ultima Exposicdo Universal de Paris.

O nome de Monteverde por si s6 foi bastante para
glorifical-a no sumptuoso torneio artistico do Prater!

O famoso Pescador de Gemito e a graciosa Tufolina,
de [Odoardo] Tabacchi [1836-1905], foram os maio-
res sucessos do Trocadero!

Com uma pléiade brilhante de esculptores, entre
o0s quaes figuram, além dos citados, Dorsi, Masini,
Maccagnoni e Donato Barcaglia [1849-1930], a Italia,
essa sublime revolucionaria, transformou completa-

mente as artes plasticas.43

Franca Junior, que ja conhecia Bernardelli havia
muitos anos, demonstra nesse texto amplo contato
com a obra dos artistas que o escultor conhecera em
sua vivéncia no exterior. Além disso, dada a amizade
que Bernardelli e Franca Junior mantiveram, este pode
descrever com seguranca os ideais do artista em sua
juventude:

Da esculptura antiga o joven artista conhecia ja
pouco mais ou menos os primores por algumas co6-
pias em gesso em nossa Pinacotheca.

As estatuas gregas, porém, nio satisfaziam as
aspiracoes de seu ideal.
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Aquelles Antinoos, supinamente bellos, mas de
uma belleza tracada por leis severas e absolutas, as
quaes ndo podiam ser transgredidas, sob pena de
excommunhio maior; aquelles Gladiadores com
exuberantes musculaturas exhalando o ultimo sus-
piro em posicdes academicas, as Venus, os Apollos,
os Bacchos, as Dianas, os Faunos, tudo aquillo chei-
rava-lhe 4 convencio, 4 escola.

A sua natureza ardente de moco sentia-se mal
naquella atmosfera.

Comecava entido a sonhar.

E nesses sonhos, como o Colombo, entrevendo a
América além do Atlantico, elle via também atravez
do oceano o seu ideal.

Os seus instinctos de artista levaram-o immedia-

tamente para a Itdlia.*!

O autor continua referindo-se a obra de Bernar-
delli em sua ligagao com a arte moderna:

A arte moderna, porém, deveria ter por divisa -
s6 ¢ bello o que ¢ verdadeiro — ndo podia nem lhe
era licito estacionat, como uma pyramide do Sahara,
nas velhas fantasias olympicas.

Proclamou a revolucao.

E dessa revolucio sahiu a escola a que esta filiado
Bernardelli, e que era o seu sonho.

O grandioso marmore representando — O Christo
e a adultera — actualmente em exposi¢io na Acade-
mia das Bellas Artes é a prova eloquente do quanto
fica dito.

O artista assombra-nos, antes de tudo, pela ver-
dade com que soube esculpir as duas figuras do

grupo em todos os seus detalhes.”

Ja o critico Julio Verim apresenta na Revista I/jus-
trada alguns comentarios sobre o papel da escultura no
momento contemporaneo. O autor afirma que, depois
de um longo periodo de injusta condenacao, no qual a
escultura foi julgada uma arte apenas historica, impro-
pria as transformacoes que as épocas operam e “inca-
paz de reproduzir as paixoes, os dramas e as epopéias

do mundo moderno”,* passa entio a ser entendida
b
como “tao rica de expressao como as suas congeneres,
ella tem-se prestado, admiravelmente, 4 representagao
do heroismo, do desespero, do amor ou da piedade. A
b b
questdo ¢ que esses sentimentos lhe sejam inspirados

pot quem os comprehendal”*’

No mesmo exemplar,
a Revista Illustrada apresenta em pagina dupla uma
ilustracdo com as principais obras de Bernardelli e
um retrato do artista. Em edi¢do posterior do mesmo
periédico uma nota comenta o encontro entre artis-
tas e homens de letras para oferecer um jantar em
homenagem ao escultor. Entre os presentes estavam
os principais representantes da imprensa: Dr. Ferreira
de Aratjo, da Gageta de Noticias; Franga Janior, de O
Paiz; Arthur de Azevedo, do Didrio de Noticias, Valen-
tim Magalhaes, de A Sewana, e Angelo Agostini, da
Revista lllustrada, nao tendo podido comparecer o Sr.
Laet, do Jornal do Commercio. A roda dos artistas com-
punha-se dos professores e colegas da AIBA: Zeferino
da Costa (1840-1915), José de Medeiros, Belmiro de
Almeida (1858-1935), Décio Villares (1851-1931), Fe-
lix Bernardelli (1866-1905), Pedro Peres (1850-1923)
e Augusto Duarte (1848-1888). Por meio dessa nota,
e ao longo de nosso estudo, foi possivel perceber a
ligagdo entre os homens de imprensa e essa geragao de
artistas, assim como a existéncia de um debate acerca
da modernizacao das artes no pais.

Em nossa pesquisa, pudemos concluir que as
qualidades destacadas pela critica sao relativas a expres-
sividade das figuras, beleza das formas, habilidade exi-
gida do artista para execugdo da obra e, principalmente,
avinculac¢do de suas obras a escultura italiana contem-
poranea. A nosso ver, foram as propostas modernas
de Rodolfo Bernardelli, tanto tematicas como formais,
que consagraram o artista junto ao meio intelectual da-
quela época. A producio de Bernardelli na Italia tendeu
a apresentar um delicado equilibrio, que lhe permitiu
que fosse aceito pela congregacao de professores como
aluno que era, promovido pela instituicio académica.
Ao mesmo tempo, ele procurou realizar trabalhos co-
erentes com as novas idéias que comegavam a aparecer
no Brasil do final do século XIX.
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1 Rodolfo Bernardelli. Cristo e
a Mulher Adiiltera, 1881

1a Rodolfo Bernardelli. Cristo e
a Mulher Adjiltera, 1881 (detalhe)
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1b Rodolfo Bernardelli. Cristo ¢ a
Mulher Adiiltera, 1881 (detalhe)

1c Rodolfo Bernardelli. Cristo ¢ a
Mulber Adriltera, 1881 (detalhe)
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2 Gustave Doté. Cristo e a mulher adiltera (s.d.)

3 Rodolfo Bernardelli. Fabiola [primeiro
martirio de Sao Sebastido] (1878)
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4 Rodolfo Bernardelli. O protomdrtir
Santo Estevio, apedrejado pelos judens
nos filtimos dias do ano 33 (1879)

5 Rodolfo Bernardelli. Faceira (1880)



